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De la mano de Mark Osborne, el director nominado
al Oscar® por Kung Fu Panda, llega la primera
adaptacién animada de El Principito, la obra maestra de

Antoine de Saint-Exupéry.

La amistad entre una Nifia a la que su exigente madre esta
preparando para vivir en el mundo de los adultos y su
vecino, un anciano Aviador, bondadoso y excéntrico que
revela a su nueva amiga un mundo extraordinario donde

todo es posible.

Un mundo que él conocié hace mucho tiempo gracias
al Principito. Ahi es donde empieza el viaje méagico y
emocional de la Nifia al universo del Principito que le lleva
a reencontrarse con su infancia y acaba comprendiendo
que lo mas importante son las relaciones humanas, y
que sdélo se ve bien con el corazén porque lo esencial es

invisible a los ojos.



ANTOINE DE SAINT- EXUPERY
Y EL PRINCIPITO

¥

Le Petit Prince de Antoine Saint-Exupéry se publicé por primera vez en 1943
y se han vendido mas de 145 millones de ejemplares en todo el mundo. Esta
considerada la obra mas famosa de Saint-Exupéry, el aristécrata, escritor,

poeta y pionero de la aviacién de nacionalidad francesa.

El relato es el libro francés més leido y més traducido. Fue elegido mejor libro del
siglo XX en Francia. Traducido a mas de 250 lenguas y dialectos (asi como al braille),
se ha convertido en uno de los libros mas vendidos jamas publicados, mas de 145
millones de ejemplares en todo el mundo. Saint-Exupéry (29 junio 1900 - 31 julio
1944) se exilié a Norteamérica tras el estallido de la Segunda Guerra Mundial y
antes de la contienda habia sido un piloto comercial de éxito. Escribié tres de sus
obras mas conocidas, incluyendo El Principito, cuando residia en Estados Unidos,

a pesar de su salud precariay de sufrir un gran estrés.

Antes de El Principito, unas memorias del autor recogian sus experiencias como
piloto en el Desierto del Sahara. Fueron esas experiencias las que le sirvieron de
inspiracion para escribir e ilustrar El Principito. Entre sus escritos relacionados

con la aviacién estan Correo del sur, Vuelo nocturno y Viento, arena y estrellas.

Desgraciadamente, Saint-Exupéry no pudo disfrutar del éxito de la publicacién
de sulibro. Trasincorporarse ala guerra en 1943, desaparecié en 1944 mientras
realizaba un vuelo de reconocimiento sobre el Mediterrdneo para las Fuerzas

francesas de Liberacién. En 2004 se descubrieron los restos de su avién junto

con un brazalete propiedad del autor, en la costa de Marsella.
* ¥



EL PRINCIPITO
¥

Esun nifio que vive en un planetallamado B612 en el que se siente muy solo. Un dia brota
en su hogar una flor y se convierte en su amiga. Entonces decide recorrer el universo

«para hacer amigos» y al llegar a la Tierra comprende que no podia estar sin su flor.

LA NINA
¥

La Nifia tiene 9 afios pero es muy madura para su edad. Es estudiosa,
despierta y quiere hacer feliz a su madre. Pero le angustia la idea de
convertirse en una persona adulta. El Aviador le permitird descubrir las

delicias de la infancia, algo que se habia perdido hasta ahora.

EL AVIADOR
¥

El Aviador tiene alma de nifio y eso le convierte en un bicho raro en el
mundo de los adultos. No puede olvidar su encuentro con el Principito asi

que esta feliz de poder compartir su historia con alguien.

LA MADRE
¥

La Madre quiere a su hija mds que a nada en el mundo y quiere que
esté preparada para enfrentarse al mundo de los adultos. Su hija le hara
comprender que no hay nada mas importante que las relaciones humanas

y que ese mundo de los adultos no siempre es hostil.



UN RETO
CINEMATOGRAFICO

¥

El Principito es una de las peliculas animadas europeas mas importantes
del afio. Esta dirigiday producida por Mark Osborne, que codirigié «Kung Fu
Panda», la cinta de DreamWorks nominada al Oscar. La cinta esta producida
por Aton Soumache, Dimitri Rassam y Alexis Vonarb, cofundadores de On

Animation Studios.

Para crear la pelicula se apeld a un equipo internacional de profesionales

de la animacién de Paris y Montreal.

El Principito es un emotivo homenaje al popular y entrafiable relato que

Antoine de Saint-Exupéry escribié en 1942.

El guién de El Principito es obra de Irena Brignull («Los Boxtrolls») y Bob
Persichetti, basado en una historia concebida por Mark Osborne. El mundo
de la Nifia y su Madre tiene el estilo «muy adulto» propio de la animacién
generada por ordenador (CGI). Se utiliza de forma muy inteligente y sirve
de marco ala fdbula clasica del Principito, que cobra vida con una técnica
de animacién ‘stop motion’ muy «infantil» que simboliza la mirada y la

imaginacién de la Nifa.

La musica de la pelicula estd compuesta por Hans Zimmer.
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LOS RETOS DE ADAPTAR
UN CLASICO

¥

Ellargo y gratificante proceso de adaptar la obra clasica de Saint-Exupéry
y transformarla en una pelicula de animacién moderna comenzé hace mas
de ocho afios, cuando los productores franceses Aton Soumache, Dimitri
Rassam y Alexis Vonard consiguieron el visto bueno de Olivier d’Agay,
presidente del Legado Saint-Exupéry, para desarrollar un largometraje

basado en la obra.

«Comprendimos la enorme responsabilidad que conlleva hacer justicia a
esta novela intemporal, tan querida por gentes de todo el mundo», dice
Soumache. «Todo el que lee el libro extrae su propia impresién personal
sobre El Principito y su mundo, asi que es imposible hacer una adaptacidn
sencilla. Recuerdo que mi padre me leyé el libro antes de que empezara air
alcolegio, y muchas personas sienten una poderosa conexién personal con
esta obra. Asique para nosotros era muy importante encontrar un director

que pudiera imaginar una nueva forma de abordar el libro».

El productor Dimitri Rassam sefiala: «Como el libro es tan popular y tan
querido por todo tipo de publico, estdbamos obligados a encontrar un director
que fuera muy respetuoso con la obra, pero que también pudiera ofrecer una
visién entretenida a la vez que audaz. Era importante que el equipo creativo

fuera respetuoso con los fundamentos del libro, pero sin sentirse atado».

Tanto Soumache como Rassam creen que les tocd la loteria cuando el
director estadounidense Mark Osborne accedié a dirigir la pelicula. «Al
principio, Mark no queria saber nada porque era un trabajo demasiado
importante, pero sabiamos que podia hacerlo muy bien», dice Soumache.
«Ya habia dirigido ‘Kung Fu Panda’ para DreamWorks que contaba con
dos elementos fundamentales de la cultura china -Kung Fu y el panda- y

la pelicula fue muy bien recibida en China. Habia encontrado la forma de

tomarse el tema muy en serio. Cuando accedié a dirigir El Principito, le dio
muchas vueltas. Seis meses después, regresé con una visién que nos dejé

alucinados».

Osborne habia creado una nueva historia en torno al material original,
que permitia a todos revisitar El Principito a través de los ojos de la Nifa.
«Tuvimos mucha suerte de contar con Mark. Es un director con mucho talento
y una visién muy clara de lo que quiere hacer», dice Soumache. «Poder
contar la historia del Principe utilizando la animacidn stop-motion afade
otra capa maravillosa a la pelicula. Vemos cémo las famosas ilustraciones

de Saint-Exupéry cobran vida de manera real y tangible.»

«Alcomienzo de la pelicula, cuando la Nifia descubre el libro del Aviador,
vemos ese mundo del stop-motion a través de sus ojos, y es un momento
muy emotivo», sefiala Soumache. «Sientes una conexién muy fuerte entre
el mundo animado por ordenador de la Nifia y el universo stop-motion del

Principito. Es un maravilloso homenaje al libro».

«En primer lugar, Mark queria hacer una gran pelicula, pero también le tenia
un inmenso carifio al libro y a sumensaje», dice Rassam. «He visto la pelicula
muchas veces, y lloro cada vez. Como padre de una hija de tres afios, me
conmueve muy profundamente, lo mismo que les ocurrié a mis padres cuando
me leyeron el libro cuando era pequefo. El Principito une a la familia alrededor

de una gran historia. Creo que ese es el sentido de nuestra peliculan.
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EL TONO PERFECTO
DEL DIRECTOR

¥

Mark Osborne recuerda el dia en el que su agente le hablé del proyecto.
«En 2009, mi agente me preguntd si conocia el libro porque dos productores
franceses querian hacer una gran pelicula animada basada en él», recuerda.
«Conocia muy bien el libro y por eso mi primera reaccidn fue decir no.
Pensaba que era imposible hacer una buena adaptacién. Pero le di vueltas
y comprendi que el material era demasiado bueno para rechazar la oferta.
Era una oportunidad dnica para elaborar una historia desde este punto
de partida; los temas del libro son tan ricos y tienen tanta profundidad.
Ademas, la oportunidad de proteger el libro con la pelicula era algo que no
podia dejar pasar. Sugeri que elabordramos una historia en torno al libro,
para protegerlo en lugar de ampliarlo y me senti eufdrico cuando supe que

el Legado de Saint-Exupéry estaba de acuerdo con la idea».

Osborne afirma que el libro lo afecté profundamente a nivel personal
cuando su mujer se lo regal6 afios atras cuando eran novios. Ambos eran
estudiantes universitarios e intentaban mantener unarelacién a distancia.
«El Principito nos unié», admite el director. «Lo he tratado con muchisimo
cuidado. Significa mucho para mi'y para todos los que han leido el libro, ya
que te hace reflexionar sobre las relaciones y amistades mds significativas
de tu vidan.

El director dice que se planted la pelicula como un enigma a resolver. «La
gran pregunta era: ‘¢Cémo hacer realidad una experiencia cinematogrdfica
que esté al mismo nivel de la profunda experiencia emocional que ofrece la
lectura del libro?’», dice el director. «Le conté a Dimitri cudl era mi visidn
durante un almuerzo, que incluia la idea radical de mezclar la animacidn
generada por ordenador con la técnica stop-motion. Miidea principal era
explorar la entrafiable relacién entre una versién de un Aviador excéntrico

y anciano con la NiAa que vive al lado. Sabla que al final la pelicula versaria

sobre la historia de cémo la Nifia aprende a despedirse de su amigo, que
iria en paralelo con la historia del libro. Me parecid la mejor manera de
abordar un material muy delicado. Pero sinceramente, no esperaba que

todo encajara tan bien.»

Afortunadamente, tanto al Legado del autor como a los productores les
encanté la apasionada vision del director. En octubre de 2010, Osborne
reunié a un pequefio equipo de artistas y escritores en Los Angeles para
llevar a cabo una tormenta de ideas y crear el concepto artistico y el
primer borrador del guién. Después, Osborne se trasladd con su familia
a Paris para empezar a trabajar en la preproduccién de la pelicula. Una
vez alli, se reunié con un equipo de artistas de storyboard, disefiadores
de personajes y expertos en produccidn para iniciar el proceso de hacer

realidad el suefio de la pelicula.

El director dice que durante ese tiempo, no sélo le vendian la pelicula
a los artistas y actores, sino también a distribuidores de todo el mundo
utilizando una «maleta mdgica» repleta de recursos graficos hechos a
mano y creados expresamente para comunicar el tono y la pasién por
el proyecto. «Creo que en los ultimos cuatro afios he vendido la pelicula
unas 400 veces», recuerda el director. «Un maquetista de enorme talento
[lamado Joe Schmidt creé esa maleta, que contenia el libro de arte, y que
contaba visualmente la historia. Fue maravilloso ver cdmo todo el mundo
se sorprendia porque hablamos encontrado la forma de rendir homenaje
allibro al tiempo que contdbamos una nueva historia alrededor de él para
protegerlo. Todos los implicados corrieron riesgos para ayudar a contar

esta historia, as{ que para nosotros ha sido un proceso muy gratificanten.

Como resultado, el viaje para llevar El Principito del papel a la pantalla
también se beneficié de un proceso de produccién poco usual. El proyecto,
que comenzd con Osborne y su pequefio equipo en Los Angeles se trasladé
después a Paris durante las fases de desarrollo y storyboard. En las fases
finales de la animacién, produccién e iluminacién, el equipo se trasladé

a Montreal para aprovechar las ventajas fiscales que se conceden a un



proyecto franco-canadiense (un co-venture entre Onyx Entretenimiento
en Paris y Mikros en Montreal).

«Es muy diferente a hacer una pelicula de DreamWorks en la que te sirves
de todo eltalento que hay en la compadiia», explica Osborne. «Contratamos
a todos fuera, creamos nuestra propia productora independiente y
desarrollamos nuestro propio soporte de animacién basdndonos en lo que
necesitdbamos. Fue fantdstico porque no estdbamos atados a ninguna
estructura existente. La parte negativa es que estdbamos construyendo

las vias mientras el tren estaba en marcha, asi que daba bastante miedo».

El socio de producciéon de Osborne, Jinko Gotoh («Buscando a Nemon,
«Fantasia 2000», «9» , «El ilusionista»), también cree que el enfoque de
Osborne va a llegar al publico en general de la misma forma que llegard a
los fans tradicionales del libro. «Tengo la esperanza de que esta pelicula
interese a todos los aficionados al cine, no sélo a los fans de la animacidn.
Los amantes del libro verdn que hemos protegido el libro. Y si no conoces
el libro, la pelicula te descubrird lo maravilloso que es. La mezcla de CGI
y stop-motion también afiade una dimensidn a la narracién visual que no

hemos visto antes en una pelicula de animacidnn».
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IMAGINANDO NUEVOS MUNDOS
E IMAGENES POTENTES

¥

Una de las cualidades mas destacadas de la produccién del Principito es que
atrajotantoalacrémedelacréme delaindustria delaanimacién europea, como
a muchos veteranos de talento de los grandes estudios de animacién de Los
Angeles. Bob Persichetti, jefe de historia y guionista de la pelicula, ha trabajado
en peliculas como «Tarzdn», «Mulan» y «El Jorobado de Notre Dame» de Disney, y
«Shrek 2», «Monstruos contra Alienigenas» y «El gato con botas» de DreamWorks.
Recuerda el dia en que recibié una llamada de Osborne para incorporarse a su
equipo a principios de 2012. «Me acordaba de Mark de DreamWorks, pero nunca
hablamos trabajado juntos en una pelicula, asi que aproveché la oportunidad de

trabajar con élen la historia junto a un pequefo grupo de artistas de storyboard».

Persichetti dice que durante todo el proceso de guidn siempre tuvieron a mano
el libro de Saint-Exupéry. «Fue nuestra guia cada vez que teniamos dificultades
con algun aspecto de la historia. Lelamos un pasaje y siempre nos impresionaba
su belleza y su sencillez. Los detalles sutiles, las reacciones, las lecciones del
Zorro, los diminutos elementos sutiles fueron ingredientes muy importantes. A
veces puedes quedarte atrapado en la trama y la unidad narrativa. Pero nuestra
solucién siempre era volver al libro para recuperar la esencia de la historia, su

tono suave y todos los personajes».

Persichettidice que las reuniones creativas que tuvo con Osborne y la guionista
Irena Brignull («Los Boxtrolls», «El castillo soAiado») fueron muy Utiles para definir
a los personajes principales y comprender lo que era especial en cada uno de
ellos. «Eso es lo bonito de este proceso», explica. «Tienes el guidn y dentro de ese
script estdn todas esas pautas sobre cada uno de los personajes, asi que debes
pulirlo y retocarlo y cada vez que lo haces, obtienes una imagen mds clara de
cada uno de ellos. Asi es como sale a la luz el mejor material y consigues una
historia que funciona a la vez que creas esos personajes increibles que hardn las

delicias del piblico».



Ese hincapié en el tono emotivoy poético del libro es algo de lo que Persichetti
se siente muy orgulloso. «Trabajar en esta pelicula independiente ha sido una
experiencia creativa liberadora», sefiala. «Todos sentimos un gran carifio por
estapelicula, y nos dieron libertad para recrear el libro con gran autenticidad.
No creo que sucedieralo mismo enun gran estudio, donde hay tantos obstdculos

que el libro se perderia en el proceson.

La guionista britanica Irena Brignull se hace eco de los sentimientos de
Persichetti. «Trabajar con Mark en el guidn de la pelicula fue un proceso de
colaboracién maravilloso», dice Brignull. «Es muy fdcil hablar con ély acepta
que le plantees ideas diferentes. Incluso si la idea es mala, puede haber
una solucidn. Cuando conoci a los artistas en Los A/ngeles, aportaron ideas
creativas que resultaron muy utiles. De hecho incluimos algunas de esas ideas

porque mejoraban el proyecto original».

«Cuando era joven teniamos un ejemplar de El Principito en casa, as{ que
recuerdo con claridad las imdgenes y los dibujos del libro», dice Brignull, que
también trabajé en la pelicula ganadora del Oscar, «Shakespeare in Loven.
«Los dibujos fueron nuestra primera fuente de inspiracidn. Del libro también
salieron dos ideas muy importantes. Una, que lo esencial en la vida no es visible
paralavista, y la otra es cdmo crecer y mantener intacta tu infancia. Sabiamos
que seria buena idea tomar un personaje y mostrar cémo un libro ejerce un
impacto enorme en un nifio en particular. Ese fue nuestro punto de partida. Y

también nos ayudd mucho empezar a ver el trabajo de arte de los artistas».

Uno de los artistas principales responsables de la creacién del aspecto original
de la pelicula y de los disefios es Lou Romano, méas conocido por su trabajo
en «Los Increibles» y «Up» de Pixar. Ademas del material original, le encanté
trabajar con Osborne, su antiguo compafiero de clase en Cal Arts, donde
habianrealizado varios cortometrajes como estudiantes. «Me encanta trabajar
con Mark y la historia que me planteé me interesé muchisimo», dice Romano.
«Cuando me incorporé al proyecto, ya habian hecho mucho trabajo de disefo
y era fantdstico. Asi que Mark me pidid que encontrara la forma de incorporar

mis propias ideas».

Como disefiador de produccién de la pelicula, Romano ayudé a establecer
el aspecto y la atmédsfera de la pelicula en términos de disefio, iluminacién y
color tanto en 2D como en CGl. «Contamos desde el principio con un marco de
trabajo sélido, asi que nos resultd facil determinar la iluminacidn, la atmdsfera
y el ambiente de la pelicula», sefiala. «<Ha sido muy divertido trabajar con
Mark, porque a pesar de que trabajamos a distancia, me sent{ muy préximo
a él, como cuando éramos estudiantes. Tenemos una forma abreviada de
comunicarnos, y estamos en la misma onda en muchas cosas, sobre todo en

términos de disefio y tono general».

Aunque la historia siempre estaba evolucionando, Romano dice que Mark
fue claro enlo que se refiere al tono que necesitaba cada mundo. «El mundo
del Aviador es un lugar cdlido y mdgico, mientras que el mundo de la Nifia es
rigido, frio y mucho mds ordenado. Para mi es importante disefiar pensando

en los sentimientos y la emociones que deseas despertar en el pibliconr.

Ademas del libro, Romano dice que los realizadores también se fijaron en
las peliculas del aclamado director francés Jacques Tati como «Playtime» y
«Mon Oncle». «Es ese tipo de sdtira que se burla del mundo de los adultos»,
reflexiona Romano. «El era un narrador muy visual, asi que comprendes muy
rdpidamente susideas. También nos fijamos en muchas de las mejores peliculas
de animacién del pasado. Asimismo, se puede apreciar lainfluencia del disefio
moderno de los afios 50 y 60 en el mundo real y en el Mundo de los Adultos.
Se hacen eco del mismo tipo de racionalizacién moderna y de la sencillez de
esa estética en contraste con el aspecto mas texturizado y sofisticado del

mundo del Aviador.

La disefiadora de produccién Céline Desrumaux («<Harry Potter y las Reliquias
de la Muerte, Parte 1», «Astérix: La residencia de los dioses») cree que la
combinacién de CGl y stop-motion permite que la pelicula ofrezca una gran
mezcla de sencillez, imadgenes hermosas y cierta ingenuidad propia de la
infancia. «<He intentado respetar las ilustraciones originales del libro», dice
Desrumaux. «Casi todas las adaptaciones del Principito tienen un cielo azul

y fondos de color azul oscuro. As{ que me pregunté cédmo podia hacer algo



diferente pero que fuera respetuoso con el aspecto original. Y pensé en el
libro, y el primer color que me vino a la mente fue el blanco. Esas pdginas
blancas con todos los dibujos, el espacio blanco con las estrellas amarillas
yelefectode laacuarelaenelfondo blanco. Los colores blanco y amarillo
significan mucho para mi y para todos los que formamos el equipo, ya que
representan los dibujos del libro, el color del papel, el color de las dunas
del desierto, el sol, las estrellas: Es todo lo que queriamos - pero sobre

todo eran nuestros colores y nuestra pelicula».

Para el aclamado disefador de personajes de la pelicula Peter de Séve,
la pelicula representaba una gran oportunidad de revisitar un libro que
habialeido cuando era adolescente. «Creo que en ese momento no entendf
de verdad el libro, pero esta vez si que me conmovié profundamente. La
primera vez que me llamé Mark (Osborne), me sent{ un poco intimidado
porque me pedia que redisefiara personajes que ya estdn grabados en las
mentes de millones de lectores de todo el mundo. Pero el tono de Mark
fue tan convincente y defendia su proyecto con tanta pasién que supe que

podiamos hacer justicia al material original».

De Séve, conocido por sus disefios de personajes de las peliculas de «La
edad de hielo», asi como otros titulos de los grandes estudios de animacidn
como «Tarzdn» y «El jorobado de Notre Dame» de Disney, «El Principe de
Egipto» de DreamWorks y «Bichos, una aventura en miniatura» y «Buscando
a Nemo» de Pixar, dice que aunque los personajes estan ilustrados en el
libro, estdn hechos de forma muy simplista e infantil. «Habia mucho que
interpretar, pero la dificultad estribaba en cémo capturar la esencia de

los dibujos de Saint-Exupéry».

Para realizar los disefios de la pelicula del personaje principal, de Séve
cre6 un gran numero de opciones para que Osborne pudiera elegir. «El
personaje mds dificil de disefiar suele ser el protagonista», explica. «Y
sobre todo en este caso porque todo el mundo tiene una idea de quién
es El Principito y qué aspecto tiene. Hice 20 0 30 dibujos y se los envié a

Mark antes de nuestras reuniones por Skype. Sefialé diferentes aspectos

de la cara del principe, sus proporciones, su vestuario, etc., hasta que
conseguimos los ingredientes que queriamos. Siempre me dio la impresién
de que el Principe transmite cierta tristeza y hastio del mundo, algo que
no suele verse en una pelicula animada con un nifio como protagonista. Es
por eso que muchos de mis dibujos suyos son algo melancélicos. Pero el
Principito también es encantador y maravilloso. Ve la belleza en las cosas

pequefas, asi que intenté trasladar esas sutilezas a mis dibujos».

Boose, supervisor de animacién de la peliculadice que unodelos principales
retos de la pelicula fue la mezcla de cierta sensibilidad poética europea
con una estética narrativa méas tradicional. «Es una pelicula muy intima»,
dice Boose, que ha trabajado como animador en «Lilo & Stitch» de Disney
y «Cars», «Ratatouille» y «Up» de Pixar. «Esta es una pelicula muy intima,
y tuvimos que hacer que la relacidn entre el anciano Aviador y la Nifia
resultara creible. Transmitir ese vinculo y desarrollar poco a poco esa

amistad fue una de las mayores dificultades».

Boose también cree que trabajar a una escala mas pequefia que en sus
experiencias anteriores en grandes estudios tuvo un efecto muy liberador
en él. «<El equipo era més pequefio, asi que la experiencia fue mucho
mas intima. Nos sirvié para implicarnos en muchos aspectos diferentes
de la pelicula. El proceso es el mismo, pero trabajamos con un equipo
heterogéneo que sentia auténtica pasién por la pelicula. Ha sido fantastico
trabajar con Mark porque dirige a los animadores como si fueran actores.

Habia que estar emocionalmente implicado con estos personajes.

Boose sefiala que la cinta demuestra que las peliculas animadas no siempre
tienen que ajustarse a un molde determinado. «No tienen que ser una férmula
exacta ni un producto de entretenimiento masticado», observa. «Puedes hacer
una pelicula animada que sea poética y profunda pero en la que los personajes
y la historia sean importantes. Esperamos probar que la animacidn puede

trascender la definicidn de lo que debe ser una pelicula animadan.

»
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DESARROLLAR
LA MAGIA TECNICA

¥

Hide Yosumi, el supervisor de personajes en 3D de la pelicula que fue
director técnico en peliculas como «Bolt», «Enredados» y «iRompe Ralph!»
de Disney, y su equipo fueron desarrollando un sistema de programacién
(rigging) totalmente nuevo para El Principito. «Creamos un sistema de
rigging flexible y robusto porque teniamos que estar muy atentos al disefio
y alos personajes en 3D», sefala. «Nunca dejamos de mejorar los personajes
a lo largo del rodaje. Nuestro objetivo era no perder mucho tiempo cada
vez que se introdujera una mejora en los personajes, de modo que se
pueda cambiar la maqueta de un personaje, y una hora mds tarde, volver

a introducirlo en el proceso de produccidnn.

. ¥ ¥nwnoa,d,eg,amo¢ote x
'Y
mejoran Lo pendonajes K .
o wwﬁan,g,ad,e@n,adag}e *
*

Segun Yosumi, uno de los retos del equipo de CGl fue afiadir esa dimensién extra

»

al mundo en 2D que vemos en el libro. «Nos moviamos del mundo en 2D creado
por Saint-Exupéry a un mundo en 3D y CGI. Eso lo cambiaba todo. Cuando
credbamos un personaje en 2D, también necesitdbamos una visidn de 360 grados
de ese personaje, por lo que teniamos que comprobar constantemente todos
los dngulos diferentes y asegurarnos que el personaje resultaba atractivo en la
gran pantalla. La pelicula tiene su propio lenguaje, pero necesitébamos crear
un vinculo fuerte con el mundo del libro. También tuvimos que pensar en la
relacidn entre las secciones stop-motion y CGl de la pelicula. No podia ser
realista y tampoco demasiado caricaturesco, sino algo entre medias, un mundo

que resultara creible para el piblico que lo ve por primera vez».

BIENVENIDOS AL MUNDO
DEL STOP-MOTION

¥

Cuando llegd el momento de encontrar un equipo para realizar las
secuencias de stop-motion de El Principito, Osborne decidié contar con
el talento de Jamie Caliri, conocido por el premiado anuncio «Dragon» de
United Airlines, y las secuencias de créditos de «Una serie de catastréficas
desdichas de Lemony Snicket» y «The United States of Taran.

«Me encanta el trabajo de Mark y le conocia de la escuela, asi que cuando
supe que queria utilizar la animacién stop-motion en parte de la pelicula,
le dije que estaba interesado», dice Caliri, que también es director creativo
del software Dragonframe, que se utiliza para la animacién en todo el
mundo. «Tuvimos la suerte de contar con Alex Juhasz («The United States
of Tara», «The Babadook») que tiene muy buen ojo y un fantastico estilo
de ilustracién para trabajar en los bocetos conceptuales de produccidn.
Creamos algunos moldes basados en sus ilustraciones en Ojai, California
asi que las fotografié y se las envié a Mark. Nuestro enfoque consistié en
rodar el material con un estilo conservador y tranquilo, porque queriamos

centrarnos en la belleza del material».

Caliri, Juhasz y el director de animacién stop-motion Anthony Scott
trabajaron estrechamente con Osborne para construir el mundo que se
filtra a través de las paginas del libro del Aviador. «Decidimos utilizar
el papel como soporte porque Mark ha construido esta historia en torno
al Principe... a esas pdginas sueltas del libro a las que el Aviador se ha
aferrado todos estos afios. Tiene un vinculo evidente con la historia. As{
que partimos de la secuencia que estd hecha sélo de papel y después, a
medida que adquiere mds dimensiones, utilizamos una mezcla de papel y
arcilla, lo que permite aplicar acuarela en la parte superior de las caras.
Lo construimos todo de forma teatral, pero iluminamos los sets de manera

realista».



Caliri menciona que una de sus escenas favoritas de la pelicula sucede al
principio del proyecto. «En nuestra primera secuencia, introducimos este
mundo de papel a través de los ojos de la NiAa», sefiala. «Pasamos de la
secuencia CGl a este mundo de papelen stop-motion taly como lo imagina
ella. Elpapelse desplaza en un tinel de papel que parecen nubes que luego
se convierten en dunas de arena. Esto se hizo utilizando recortes de papel

pintado, distribuido en un espacio 3D, sobre una mesan.

Anthony Scott, director de animacién stop-motion de la pelicula, también
cree que la decisién de hacer las marionetas y los sets de papel hizo que las
secuencias fueran espectaculares. Enlo que se refiere a dificultades concretas,
menciona la complejidad de capturar el personaje del Principito. «En términos
de animacidn pura, una de mis primeras preocupaciones fue la bufanda del
Principe», recuerda. «En el libro, las ilustraciones muestran que la bufanda estd
suspendida en el aire por arte de magia como si hubiera una corriente de aire
constante. Me preguntaba qué pensaba Mark de eso y se decidid que variariamos
el nivel de viento en cada secuencia. iAsi fue como el viento se convirtié en un
personaje mds de la pelicula! Una vez que se tomé la decisidn, los animadores

contaron con una guia para ayudarles a saber cémo animar la bufandan».

El tiempo que se tardaba en crear cada minuto de stop-motion de la pelicula
solia depender del nivel de complejidad de cada toma en particular. «Animar dos
personajes caminando lentamente y hablando llevard mds tiempo que un tdnico
personaje moviendo los ojos y girando la cabeza», explica Scott. «Asi que yo diria
que un animador de nuestro proyecto creaba un promedio de 5 a 15 segundos de

material por semana dependiendo de la complejidad de una toma concretan.

Como lamayoria de los miembros del reparto y del equipo técnico de la pelicula,
Scotty suequipo volvieron muchas veces al libroy a sus sugerentesilustraciones
parainspirarse. «Fueronsin lugar a dudas mis mejores fuentes de inspiracién»,
dice. «Esas ilustraciones han estado conmigo desde nifio, me perseguian:
el Principe viajando a su planeta, visitando otros planetas y sus extrafos
habitantes, encontrdndose con la Serpiente en el desierto. Para mi, hacer

realidad todo eso con la técnica de stop-motion fue como cerrar el circulo».

LA MUSICA PARA DESPERTAR AL
NINO QUE LLEVAMOS DENTRO

¥

Paracrearlamusicade El Principito, losrealizadores buscaron la experiencia
del compositor ganador del Oscar Hans Zimmer, el hombre responsable de
las premiadas bandas sonoras de peliculas dramaticas como «El caballero
oscuro», «Gladiator» y «Interstellar» y de peliculas de animacién como «El
Rey Ledn» (por la que recibié el Premio de la Academia), «Kung Fu Panda»,

«Madagascar 2» y «Gru, mi villano favorito».

El misico de origen aleméan dice cémo se enamoré del libro de Saint-
Exupéry cuando eraun muchacho. Después de que Osborne le planteara su
vision de la pelicula (utilizando la maleta de coloridos accesorios), Zimmer
se sintié conmovido hasta las lagrimas. «Soy bastante duro. De hecho me
conocen por mi trabajo en «El caballero oscuro» y «Origen», pero cuando
Mark me explicé su visién de la pelicula se me saltaron las ldgrimas. No me

lo podia creer... Era una historia tan conmovedora que no pude evitarlo».

Zimmer, que también habia trabajado en «Kung Fu Panda» de Osborne,
dice que el director y su equipo hicieron justicia a una obra maestra muy
querida. El compositor también afirma que el mensaje de la pelicula le
atrajo poderosamente. «Los compositores no crecen nunca, asi que por
eso me sent{ tan atraido por el trasfondo de la pelicula. Nos recuerda que
hay una manera diferente de ver la vida. Mark supo encontrar un puente
entre el mundo del libro y nuestro mundo moderno. La pelicula te invita
a sofiar a lo grande y a estar abierto a todas las posibilidades que puede

ofrecerte la vida».

Osborne dice que le sorprendié bastante cémo Zimmer y sus colaboradores
logaron ofrecer un maridaje perfecto entre su musica y el material.
«Hans tuvo la genial idea de aportar un estilo francés a la mdsica as{ que

nos presentd las canciones de la cantante y compositora francesa Camille



[Dalmais]», sefiala. «También contd con su colaborador Richard Harvey, y
juntos crearon un sonido realmente dnico para la pelicula. La mdsica que

compusieron es a la vez conmovedora y perfecta para el proyecto.»

Al recordar la experiencia, Zimmer dice que disfruté muchisimo con el
proceso de colaboracién y la posibilidad de trabajar con tantos grandes
muUsicos, sobre todo con Camille Dalmais, que en Francia es conocida como
Camille. «Gran parte de la musica surgid gracias a la visidn de Mark y a
la participacidn de Camille», dice Zimmer. «Una de mis partes favoritas
del proyecto fue trabajar con Camille, que es realmente mdgica. Pude
recopilar toda sumusica en YouTube y presentdrsela a Mark y lo cierto es

que le encanté. Ella ha aportado mucho a «El Principito».

Osborne estd de acuerdo. «Camille no sélo nos proporcioné las canciones
que necesitdbamos, sino que su voz también aparece a lo largo de la
partitura orquestal. Es el nexo de unidn de todo el universo. La primera vez
que la ol me emocioné porque su voz representa maravillosamente bien la

vida interior de la Nifia que va surgiendo a lo largo de la pelicula».

Zimmer dice que el proceso de poner musica a la pelicula fue un trabajo
muy orgénico, muy creativo. «Todos recreamos las famosas imdgenes de la
pelicula tocando juntos en una habitacién», recuerda. «En lugar de utilizar
sélo las canciones pop habituales de catdlogo, nuestra mdsica se hizo a
medida. La banda sonora también se inspird en la auténtica naturaleza

artesana de la peliculanr.

ABRIENDO NUEVOS CAMINOS
¥

Cuando El Principito viaje del papel a la gran pantalla, el director Mark
Osborne y su equipo esperan que su trabajo dé a conocer la visidn
atemporal de Antoine de Saint-Exupéry a toda una nueva generacion de

amantes de los libros.

Como concluye Osborne: «<Ha sido un viaje extraordinario, muy satisfactorio,
porque nos hemos acercado a esta historia con una perspectiva
verdaderamente auténtica; queriamos encontrar la mejor manera de contar
la historia y la mejor historia que contar. El piblico merece peliculas que
asuman riesgos y quieran abrir nuevos caminos. Somos un equipo de artistas
independientes que se unié para hacer realidad una tarea que parecia
imposible y que consistia en interpretar este libro tan querido en todo el
mundo. Hubiera sido muy dificil que todas esas ideas tan ambiciosas vieran
la luz en el sistema tradicional de los estudios y a lo mejor hubiéramos
acabado renunciando a asumir los riesgos. Al final, se hizo realidad el

milagro, preservar la delicada alma de la historia de Saint-Exupéry.»
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BIOGRAFIAS DEL EQUIPO
CREATIVO

¥
MARK OSBORNE DIRECTOR

Nacido en 1970, Mark Osborne ha sido nominado en dos ocasiones a los
Oscar®. Es un cineasta muy versado en una amplia gama de tecnologias de
la animacion. Alcanzé la fama mundial en 2008 como director de «Kung Fu
Panda» (recaudacioninternacional hasta la fecha: 650 millones de ddlares, una
de las 10 peliculas de animacién mas rentables de la historia del cine). Mark
desarroll6 su talento en DreamWorks y destacé por alejarse de un enfoque
puramente comercial sin perjudicar por ello las cifras de espectadores. La
ambicién y la experiencia artistica de Mark atrajeron la atencién de grandes
figuras del género. Con El Principito, su objetivo es llevar los altisimos niveles

de calidad que implanté en DreamWorks al cine internacional comercial.

IRENA BRIGNUL GUIONISTA

Irena Brignull es una ejecutiva del mundo del cine que se ha pasado con éxito
a la escritura de guiones. Fue Jefa de Guiones en la BBC, donde trabajé en
proyectos como el telefilme de Tom Clegg «Bravo Two Zero», protagonizada
por Sean Bean; y después fue directora de desarrollo en Dogstar Films. En esta
Ultima compafiia fue Editora de Guiones en «La mandolina del Capitdn Corelli»
de John Madden, en la oscarizada «Shakespeare in Love» y en «El castillo
sofiadox» de Tim Fywell, protagonizada por Romola Garai, Rose Byrne, y Bill Nighy,
entre otras peliculas. Su Ultimo guidn ha sido el de «Los Boxtrolls» de Focus
Features & Laika, dirigida por Anthony Stacchiy Graham Annable, que recibié
una nominacién al Oscar ala Mejor Pelicula de Animacién. Otros créditos como
guionista de Irena Brignullincluyen los telefilmes « Come Together», producida
por Working Title Television y dirigida por Graham Theakston, protagonizada
por James D'’Arcy y Lucy Punch; y «Skellig: The Owl Manyx, dirigida por Aj
Jankel para Sky Television y protagonizada por Tim Roth, John Simm y Kelly

Macdonald. Se licencié en Literatura Inglesa por la Universidad de Oxford.

DIMITRI RASSAM PRODUCTOR

A los 23 afios y siguiendo la tradicién familiar, Dimitri Rassam fundé en
2005 la productora francesa Chapter 2. Su primer largometraje, «Los nifios
de Timpelbach», dirigida por Nicolas Bary fue un prometedor inicio para
su compafiia que ya ha producido nueve peliculas. Simultdneamente, se
asoci6 con los productores Aton Soumache y Alexis Vonarb (Onyx Films,
cuyos créditos incluyen «Un amor entre dos mundos» y «Renaissance») y
Method Animation («/ron Man» y la serie de televisién «El Principito»).
Dimitri ha buscado grandes talentos y ha realizado nuevos y ambiciosos
proyectos locales e internacionales entre los que estan «El nombre» en
2012, de Matthieu Delaporte y Alexandre de la Patelliére (3,3 millones de
entradas y una recaudacién de 30 millones de délares sélo en Francia), y
en 2014 « Escobar: Paraiso perdido» de Andrea Di Stefano, protagonizada
por Benicio del Toro y Josh Hutcherson. De su dltima produccién, «Papa
ou Maman», una comedia francesa original, se vendieron 2,5 millones de
entradas en las cuatro primeras semanas, lo que la convirtié en la pelicula

francesa més exitosa del primer trimestre de 2015.

A principios de 2014, él y sus socios Aton Soumache y Alexis Vonarb
fusionaron Chapter 2, Onyx Films y Method Animation para crear On
Entertainment, una productora internacional. Las actividades de On
incluyen largometrajes de accidn real, peliculas animadas y series de

television.

ATON SOUMACHE PRODUCTOR

Nacido en 1971, Aton Soumache se licencié en Ciencias Politicas en Paris y
fundé su primera compafiia Onyx Films a los 25 afios para producir peliculas
de gran impacto visual y grafico y con tecnologias muy innovadoras. Ha
producido 15 largometrajes para el mercado internacional incluyendo
«Renaissance» (Cristal a la Mejor Pelicula en el Festival de Annecy), «La
Nuit des Enfants Rois (The Prodigies)», un largometraje CGl en 3D, «Un
amor entre dos mundos», protagonizada por Kirsten Dunst y Jim Sturgess,

que produjo con Dimitri Rassam, y méas recientemente «Mune, le gardien



de la lune», una pelicula animada CGl en 3D. En 1998, Aton Soumache
& Alexis Vonarb fundaron Method Animation, especializada en series
animadas por ordenador. En los Gltimos 15 afios, ha producido més de 20
series de animacién (méas de 200 horas de programas) y ha sido uno de
los lideres de la producciéon animada en Francia vendiendo sus programas

en todo el mundo.

Enla actualidad, Method Animation es una de las productoras lideres en
Europa de series de animacién independientes. Su pasién y suambicién
le llevaron a adquirir los derechos de El Principito (para una serie de
television y una adaptacién animada generada por ordenador) al Legado
de Antoine de Saint-Exupéry. El catdlogo de la marca Method también
incluye Charlie Chaplin, Iron Man (de los cémics de Marvel), Playmobil,

Peter Pan, Robin Hood y Popples.

ALEXIS VONARB PRODUCTOR

Nacido en 1972, Alexis Vonarb se licencié en Derecho Civil por la
Universidad Robert Schuman de Estrasburgo; después obtuvo un Master
en Derecho por la Universidad de Leicester. En 1995 se incorporé a
la prestigiosa escuela de cine Fémis de Paris en el departamento de
produccién, donde conocié a Aton Soumache. Mas tarde se incorpord
a Onyx Films y produjo mas de 15 largometrajes entre los que estén
«Renaissance» (Cristal a la Mejor Pelicula en Annecy) y «La nuit des
Enfants Rois (The Prodigies)», una pelicula CGl en 3D. También produjo
«Un amor entre dos mundos», protagonizada por Kirsten Dunst y Jim
Sturgess, y més recientemente «Mune, le gardien de la lune», una pelicula
animada CGl en 3D.

En 1998, se asocié con Aton Soumache para fundar Method Animation,
una productora de peliculas CGl en 3D. Juntos, han producido mas de 20
series animadas (més de 200 horas de programas) que se han emitido en
todo el mundo con gran éxito. Los titulos incluyen Skyland, Little Nick,
Iron Man, Peter Pan, El Principito, Chaplin & Co, Robin Hood, Playmobil.

JINKO GOTOH
PRODUCTORA EJECUTIVA

Hace mas de 25 afios que Jinko Gotoh es productora y consultora de la
industria de laanimaciény ha trabajado en una amplia gama de medios, con
especial énfasis en el desarrollo de la animacién y de la técnica CGl. Jinko
ha trabajado en mas de 15 peliculas de animacién. Ademés de El Principito,
sus créditos incluyen tareas de productora ejecutiva en «El ilusionistan,
nominada alos Oscar®, dirigida por el oscarizado director Sylvain Chomet;
de coproductora de «9», dirigida por Shane Acker, nominado a los Oscar®;
y de productora asociada en «Buscando a Nemo» ganadora al Oscar® y
dirigida por Andrew Stanton. También trabajé en Disney Feature Animation
como directora de produccidn digital, supervisando el paso alaanimacién
CGl y su aplicacién en peliculas como «Dinosaurio», «Fantasia 2000», «El
planeta del tesoro», y «Lilo y Stitch». Inici6é su carrera en publicidad en
Dentsu Inc. en la produccién de anuncios publicitarios y peliculas de gran

formato.

Fue pionera en el uso de la técnica CGl en la EXPO 85, y fue una de las
primeras en emplear directores de videos musicales en anuncios para
la televisién. Nacida en Japdn, Gotoh crecié en California y asistié a la
Universidad de Columbia, donde se licencié en Matematicas Aplicadas
y donde obtuvo un Méster en Cine. Es miembro de la junta directiva de
Mujeres en la Animaciény de la Orquesta Sinfénica de Jazz. En su tiempo

libre es una poeta que publica sus obras.

BOB PERSICHETTI
JEFE DE HISTORIA'Y GUIONISTA

Bob Persichetti es un guionista conocido por su trabajo en «Shrek 2»,
«Mulan», y «Tarzdn». También es conocido por sulabor como jefe de historia

de la pelicula «El gato con botas» (DreamWorks Animation) en 2011.

Fue un miembro fundamental del equipo creativo de El Principito como

jefe de historia, donde también asumié tareas de guionista.



HANS ZIMMER
COMPOSITOR

Hans Zimmer ha compuesto mas de 120 peliculas que, en total, han
recaudado mas de 24.000 millones de délares en las taquillas de todo el
mundo. Ha recibido un Oscar®, dos Globos de Oro®, tres Grammy®, un
American Music Award, y un Premio Tony®. Su nominacién méas reciente al
Oscar® por «Interstellar» representa su décima nominacién a los Oscar®.
En 2003, ASCAP le otorgéd el prestigioso premio Henry Mancini atoda una
Carrera por su impresionante e influyente produccién. En 2010, recibié
una Estrella en el Paseo de la Fama de Hollywood, y en 2014 el Festival de
Cine de Zurich le otorgd el Premio a toda una Carrera. Zimmer dio hace
poco sus primeros conciertos en el Reino Unido, «Hans Zimmer Revealed»,

en el Eventim Hammersmith Apollo.

Entre sus trabajos recientes figuran «La dama de oro» de Simon Curtis,
«The Amazing Spider-Man 2», «Doce afios de esclavitud» de Steve McQueen,
«Rush» de Ron Howard, «El hombre de acero» de Zack Snyder, la miniserie de
History Channel, «La Biblia»; las peliculas dirigidas por Christopher Nolan,
«Origen», «El caballero oscuro» y «El caballero oscuro: La leyenda renaces;
y «Sherlock Holmes: Juego de Sombras (Sherlock Holmes 2)» de Guy Ritchie.
Algunas de las obras mas notables de Zimmer incluyen sus bandas sonoras
para «Rain Man», «Paseando a Miss Daisy», «Thelma y Louise», «Marea rojan,
«La delgada linea roja», «Gladiator», «Misién Imposible 2», «<Hannibal», «Pearl
Harbor», «Ldgrimas delsol», «Spanglish», la franquicia «Piratas del Caribe», las
peliculas «Kung Fu Panda» y «Madagascar», «El Cédigo Da Vinci», «El desafio:

Frost contra Nixon», y «El Rey Ledn», que le valié el Oscar de la Academia®.

CAMILLE
CANTANTE

Camille es una cantante y compositora a la que le gusta abordar muchos
aspectos del canto y de la técnica vocal. Paraella, lavoz es uninstrumento
por derecho propio, y defiende sin descanso su poder para transmitir

emociones. Esta multifacética artista, no sélo es unaintérprete fantastica

capaz de jugar con colores y texturas por igual; también escribe sus
propias canciones y las dota de sus propias palabras, textos, estructuras

y significados.

Desde sus afios de estudiante de Ciencias Politicas en Paris, durante
los cuales grabd su primer &lbum titulado «Le Sac des filles» (2001), ha
lanzado cuatro discos que ha interpretado en directo en espectaculos
tremendamente creativos. El Ultimo, «llo Lympia» lo grabé en 2013 en el

Olympia, la famosa sala francesa.

Camille también ha participado en varias bandas sonoras, de las que
cabe destacar «Ratatouille» de Pixar en la que e interpreta la cancidn «Le
Festin» en los titulos de cierre, ademas de prestar la voz del personaje
de Colette en la versidn en francés. En los Ultimos tiempos ha realizado
numerosas colaboraciones: con David Byrne, Bobby McFerrin, Jean-Louis
Murat, Maxime Le Forestier, Raul Paz, Richard Bona, Emily Loizeau, Jeanne
Cheral... A dia de hoy, Camille esta considerada una de las cantantes mas

creativas y con mayor talento de su generacidn.

_ PETER DE SEVE
DISENADOR DE PERSONAJES

Peter de Séve es un artista que ha trabajado en los campos de lailustracién
y laanimacién. Su trabajo abarca tres décadas y varios medios, incluyendo

revistas, libros, publicidad en la prensa y la televisidon y peliculas animadas.

De Séve es muy conocido por sus numerosas portadas para el New Yorkery los
disefios de personajes de la exitosa saga de «La edad del hielo» y también ha
participado en peliculas como «Mulan», «Bichos, una aventura en miniatura»,
«Tarzan», y «Buscando a Nemo». Sus numerosos galardones incluyen el
prestigioso Hamilton King Award de la Society of Illustrators, una medalla de oro
del Spectrum Annual of Fantastic Art, un Soleil d’Or del Festival BD Sollies-Ville
in France, y una nominacién a los Premios de la Sociedad de Efectos Visuales

al mejor personaje animado en «lce Age 3: El origen de los dinosaurios».



~ LOUROMANO ,
DISENADOR DE PRODUCCION

Lou Romano es un artista de produccién de animaciény actor vocal. Estudié
interpretacién en la Escuela de Artes Creativas y Escénicas de San Diego
(SCPA). En 2000, se incorporé a Pixar como disefiador de produccién de
«Los Increibles» que le valié un Premio Annie en 2005. Su trabajo de arte se
ha expuesto en el Museum of Modern Arty en la Gallery del Metropolitan
Opera de Nueva York y ha sido portada del New Yorker. En 2009, Romano

abandond Pixar para trabajar en Laika, en Portland, Oregén.

_ CELINE DESRUMAUX
DISENADORA DE COPRODUCCION

Céline Desrumaux es una directora, animadora y disefiadora francesa.
Después de graduarse en SUPINFOCOM, se trasladé a Londres para
trabajar en largometrajes y anuncios publicitarios para compafias como
The Cartoon Network, Aardman Animations («Wallace & Gromit») y
Framestore («Harry Potter y las reliquias de la muerte Parte 1»). En 2010 se
incorporé a Passion Pictures como Directora, y en 2011 realizé su propio
cortometraje «Countdown» que se exhibié en festivales de todo el mundo

y gano numerosos premios.

HIDETAKA (HIDE) YOSUMI
SUPERVISOR DE PERSONAJES CG

Hidetaka Yosumi inicié su carrera trabajando como técnico de software
en «Valiant». Después se trasladé a Disney donde empezé a trabajar como
director técnico de personajes en «Bolt». Los directivos de Disney no
tardaron en fijarse en sutalentoy en su potencial y le ofrecieron un trabajo
de supervision del intrincado cabello de Rapunzel en «Enredados», una

tarea que parecia imposible a sus colegas.

Sutrabajo estd considerado una proeza técnicay un éxito sin precedentes

en la animacién. También trabajé en «iRompe Ralph!».

JASON BOOSE
SUPERVISOR DE ANIMACION CGl

Jason Boose trabajé en la animacién de «Mulan» y «Tarzdn», y después
fue animador en «Lilo y Stitch». En Pixar, trabajé de animador en «Cars»,
«Ratatouille» y « WALL-E». En el éxito internacional «Up», animé la figura

clave del anciano, un reto técnico enormemente complejo.

ADEL ABADA ,
SUPERVISOR DE ILUMINACION CGl

Adel Abada ha trabajado en numerosos largometrajes que combinan
secuencias animadas y de accién real, donde se encargd de lailuminacién.
Trabajé en «Avatar» como Director Técnico de lluminacion. Después
desarrollé esta misma tarea en la pelicula de Pixar, «Cars 2», y en«Hotel

Transylvania» de Sony.

JAMIE CALIRI
DIRECTOR CREATIVO DE STOP-MOTION

Jamie Caliriesundirectoral queleapasionalanarraciénvisual. Enlos tltimos
afios, sus peliculas animadas le han valido un Emmy®y tres premios Annie®,
entre otros. Jamie abarca la animaciény laacciénreal y harealizado videos
musicales, anuncios, y secuencias de titulos de crédito. Ahora se centra
en proyectos de largometrajes. En los Ultimos diez afios ha desarrollado
varios proyectos creativos e innovadores. También es Director Creativo
del software Dragonframe, una herramienta revolucionaria utilizada para
rodar animacién, que han utilizado Laika («El alucinante mundo de Norman»,
«Los mundos de Coraline», «Los Boxtrolls»), Disney en «Frankenweenie» de
Tim Burton, asi como Aardman («Wallace & Gromit. La maldicién de las

verduras», «La oveja Shaun: La pelicula»).



_ ALEXJUHASZ
DISENADOR DE PRODUCCION Y DE
PERSONAJES STOP-MOTION

Alexander Juhasz crecié en Elizabeth, Nueva Jersey, y se convirtié en
ilustradora por su padre. Se gradué en llustracién en la Escuela de Artes
Visuales de Nueva York en 2005. Se trasladé al Sur de California en 2007

para proseguir su carrera en la animacion trabajando con el director Jamie

Caliri.

Conelpasodelosafios, Jamiey Alex desarrollaron un estética muy personal
y crearon numerosos proyectos de gran éxito como: anuncios para United
Airlines, los videos musicales Heart and Dragon, The Shins: Rifle’s Spiral y
la secuencia de titulos de crédito de «The United States of Tara». Alex pasé
un afio en Montreal, Canad4, disefiando y creando fantasticas marionetas

stop-motion para El Principito.

ANTHONY SCOTT
JEFE ANIMADOR STOP MOTION

Anthony Scott es un animador que ha dedicado su carrera a la animacién
stop-motion. Su impresionante historial también incluye Animacién CGI
para «loy Story 2» y «Bichos, una aventura en miniatura», y proyectos hibridos
de CGly stop-motion. Su primer éxito fue «Pesadilla antes de Navidad» de
Tim Burton para Disney que marcé el inicio de una larga colaboracién con
Burton. Dirigi6 la animacién de «La novia caddver» y se convirtié en uno de
los mejores animadores de Laika trabajando en «Los mundos de Coraline»

y «El alucinante mundo de Normann».

MATTHEW LANDON
MONTAJE

Matt Landon abarca peliculas independientes, de género y también de
gran presupuesto. Trabajé varios afios para The Weinstein Company en

titulos como «Pirafia 3D», «Scream 4», «Spy Kids» y «Misemana con Marilyn».
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